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Resumo: No presente artigo pretendemos analisar trés can¢des gravadas por Milton Nascimento
que fazem aluséo a regido de Minas Gerais e 0s elementos de espacialidade que influenciaram a
obra do artista. Trés perspectivas serdo utilizadas nas analises das cancfes e de sua voz, a
melopoética, disciplina proposta por Paul Scher e Oliveira, que abarca os estudos de mdusica e
poesia simultaneamente, a abordagem de Zumthor sobre a palavra cantada e a teoria da
espacialidade abordada por Bachelard e Brandao.

Palavras-chave: melopoética; espacialidade; palavra cantada; Minas Gerais

Abstract: In this article we intend to analyze three songs recorded by Milton Nascimento that allude
to the region of Minas Gerais and the spatiality elements that influenced the artist's work. Three
perspectives are used in the analysis of songs and his voice, the melopoetics , discipline proposed
by Paul Scher and Oliveira , which includes the study of music and poetry at the same time , the
Zumthor's approach to the sung word and the theory of spatiality approached by Bachelard and
Brandéo..
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As cancdes Trés Pontas de Milton Nascimento, Ponta de Areia de Fernando
Brant e Milton Nascimento e Minas Geraes de Novelli e Ronaldo Bastos, gravadas nos
discos Courage, Minas e Geraes, respectivamente, nos anos de 1968 a 1976, marcam
uma forte relacdo do cantor e compositor, com as paisagens naturais e humanas de
Minas Gerais. Por meio das analises da melodia e poesia simultaneamente, abordagem
de Paul Scher (1979) e Ribeiro de Oliveira (2001) nos estudos da melopoética,
pretendemos refletir sobre a influéncia das terras montanhosas que a regido mineira
exerceu na obra de Nascimento. E, ainda dialogar com as reflexdes de Zumthor (1997)
sobre a palavra cantada e a voz, e de Bachelard (1979) e Brandao (2013) para o

aprofundamento dos estudos da espacialidade nos estudos interartisticos.

Apesar de ndo ter nascido em Minas Gerais, Milton Nascimento perdeu sua mae
muito cedo e foi adotado por uma familia mudando-se para a cidade de Trés Pontas, onde
viveu toda sua infancia e juventude. Desde pequeno teve acesso a musica e por meio das
cangbes que ouvia na radio e da influéncia de seus pais, Milton desenvolveu seus

conhecimentos musicais e aos treze anos comecou a tocar profissionalmente.
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Em 1963, aos vinte e um anos foi para Belo Horizonte para cursar Economia e trabalhar,
mas sua carreira paralela de muasico passou a ser sua prioridade devido ao sucesso de
suas composicdes nos Festivais de Musica Popular Brasileira. Desde entdo, podemos
perceber varias referéncias que o compositor e letrista faz a regido de Minas Gerais
revelando seus sentimentos e sua relacdo com a regido. Milton declara: “Sempre digo que
meus parceiros na musica foram as montanhas de Minas. Fui criado o tempo todo em
Minas. Como uma pessoa pode pensar que ndo sou mineiro? Ninguém falava que eu nédo
era mineiro” (NASCIMENTO apud COELHO, 2010, p.22).

Nesse sentido, desde o inicio de sua carreira podemos observar nas cancdes de
Milton Nascimento uma forte relacdo com as terras mineiras, suas paisagens naturais e
arquitetdnicas e sobretudo, com as pessoas da regido, sua familia e seus amigos. Ha em
suas poesias, em suas melodias e em sua voz uma sensibilidade e um detalhamento
timbrico que remete-nos a religiosidade da regido. Ainda que Milton afirme que: “Nao,
nao sou ndo (uma pessoa mistica). Eu tenho...ndo sou e sou, porque o brasileiro dizer
gue nado €, € mentira. O brasileiro € mistico, mesmo nédo sendo” (NASCIMENTO apud
COELHO,2010, p. 64).

Minas nos conta a historia de uma regido que desde o fim do século XVII foi
explorada por sua riqueza mineral, consequentemente, suas cidades foram construidas a
luz da Arte Barroca pelo povo que veio escravizado da Africa, j& demonstrando um
paradoxo entre riqueza natural que permitiu rapido desenvolvimento e de carater
exploratério. O estado € marcadamente um dos que mais se desenvolveu as custas dos

negros. Para Dutra de Moraes:

“A musica, o teatro e as dangas de grupos foram introduzidos nas Minas
Gerais, no inicio do povoamento dos arraiais bandeirantes, pelos ciganos
ndmades, oriundos de Andaluzia e judeus proscritos de Portugal e Espanha,
a mando da inquisicdo. Costumavam realizar espetaculos de cunho
religioso, civico ou profano, nos tablados armados em frente as igrejas, a luz
das fogueiras e dos archotes. Apresentavam oOperas, entremezes, comédias,
bailados e concertos musicais. Sob a égide do barroco, esses precursores
exerceram importante papel catalizador e de divulgacdo da musica e da arte
dramatica, aliada a coreografia. Prestaram, assim, relevantes contribuicbes
estéticas a formacao cultural da gente mineira, constituindo, 0 germe de um
movimento artistico que caracterizaria 0 conceito e o espirito peculiares da
mineiridade” (DUTRA DE MORAIS, 1975, p. 7).

Posteriormente, por seu progresso econdmico, iniciaram-se as construcdes das

estradas de ferro que ligavam suas terras a outras regides, que traziam e levavam povos
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ligando o interior as outras partes do Brasil, possibilitando que desde esta época, Minas

apresentasse um grande avanco cultural.

Essas questdes sao cruciais para refletirmos sobre a influéncia que a paisagem
natural e cultural exerceu no olhar e na percepcédo deste artista, consagrando-o como
uma das vozes mais penetrantes e como um dos melhores compositores de nosso pais. A
entrega de sua poética, de sua voz e de suas melodias, que perpassam nosso espirito ao

ouvir suas cangodes, nos fazem refletir sobre as palavras de Bachelard:

“‘Ja que uma pesquisa fenomenologica sobre a poesia (neste caso a
cancao, poesia e melodia) pretende ir tdo longe, descer tdo profundamente,
deve ultrapassar, por raz6es de método, as ressonancias sentimentais com
gue, mais ou menos ricamente- quer essa riqueza esteja em nos, quer no
poema (cancdo)- admitimos a obra de arte. E nesse ponto que deve ser
observada com sensibilidade a duplicidade fenomenoldgica das
ressonancias e da repercussdo. As ressonancias se dispersam nos
diferentes planos da nossa vida no mundo, a repercussao nos chama a um
aprofundamento de nossa prépria existéncia. Na ressonancia, ouvimos o
poema, na repercussdo nos o falamos, pois é nosso. A repercussao opera
uma revirada do ser. Parece que o ser do poeta € nosso ser. A
multiplicidade das ressonéncias sai entdo da unidade do ser da
repercussdo. [...] Parece que, por sua exuberancia, o poema (a cancéao)
desperta profundezas em nos. Para nos darmos conta da acdo psicologica
de um poema, teremos pois de seguir duas linhas de analise
fenomenoldgica: uma que leva as exuberancias do espirito, outra que vai as
profundezas da alma” (BACHELARD, 1979, p. 187, grifo nosso).

Nesse sentido, a apropriacdo do ouvinte das cancdes de Milton Nascimento, reflete

0 que Bachelard afirma como “um verdadeiro despertar da criagdo poética na alma do

leitor (ouvinte)”, criando uma identificacdo e uma sensacao de estar, experimentar o
mesmo momento e lugar da poética literaria-musical. Ainda para Bachelard:

“a imagem que a leitura do poema nos oferece faz-se verdadeiramente

nossa. Enraiza-se em n6s mesmos. Recebemo-la, mas nascemos para a

impressdo de que poderiamos crid-la, de que deveriamos cria-la”
(BACHELARD,1979, p.188).

A leitura que Milton faz do interior das cidades, das pessoas e suas histérias marca
com sofisticacdo seus versos e melodias e a universalizacdo da cultura regional. Suas
belezas naturais, suas paisagens sinuosas, 0 espirito do povo interiorano, sua relacéo
com o tempo (a sensacdo de tempo parado do interior), proporcionaram elementos
composicionais melddicos e textuais para que o compositor e um grupo de amigos

musicos com quem ele formou um movimento musical importante para a historia da nossa
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MPB, que entre outros discos gravaram o disco o Clube da Esquina, descortinasse um
estilo estético proprio e cheio de “mineiridade”. Vale destacar que a socidloga Maria
Arminda do Nascimento Arruda em seu livro Mitologia da Mineiridade (1990) relata os
aspectos histéricos e culturais que disseminaram essa terminologia. Para Guimaréaes
Rosa, Minas tem essa peculiaridade quando afirma:
“Sobre o0 que, em seu territério, ela ajunta de tudo, os extremos, delimita,
aproxima, propde transi¢cao, une ou mistura: no clima, na flora, na fauna, nos
costumes, na geografia, & se ddo de encontro, concordemente, as
diferentes partes do Brasil. Seu orbe é uma pequena sintese, uma
encruzilhada; pois Minas Gerais é muitas. Sao pelo menos, varias Minasl...].
Reconheco, porém, a aura da montanha, e os patamares da montanha, de

onde o mineiro enxerga. Porque antes de mais, 0 mineiro é muito
espectador ”. (ROSA, 1967)

Especificamente na carreira de Milton, podemos identificar esses tracos de
mineiridade e refletir sobre a importancia de seu estilo interpretativo Unico que evoca a
forma de viver do mineiro, suas paisagens, sua cultura sobre a sua performance que a luz
do pensamento de Paul Zumthor, nos revela uma voz singular mas ao mesmo tempo, que
universaliza sua cultura fazendo-nos observar que essa é uma de suas caracteristicas
principais como artista. Para o teérico:

“O que me revela de fato da voz do poeta é- duplamente- uma identidade.
Aquela que traz a presenga em um lugar comum, onde se cruzam 0s

olhares; aquela que resulta de uma convergéncia dos saberes e da
evidéncia antiga e universal dos sentidos” (ZUMTHOR, 1997, p.265).

Nesse sentido, podemos observar que ao ouvi-lo apenas uma vez, sua voz pode
ser reconhecida e percebida pelo seu timbre e por suas vocalizagbes que soam como um
instrumento. Em algumas canc¢des, como por exemplo, em Minas Geraes, as
vocalizacdes que Milton faz sobressai sua voz ao significado dos versos, criando uma
ambiéncia, um “eu-lirico’musical, ha uma valorizacdo da melodia e da voz e nesse sentido
Zumthor reflete:

‘Dita(falada), a linguagem submete-se a voz; cantada, ela exalta sua
potencia, mas, por isso mesmo, glorifica a palavra...mesmo ao preco de
algum obscurecimento do sentido, de uma certa opacificacdo do discurso:
exaltada menos como linguagem que como afirmagcdo de poténcia. Os

valores miticos da voz viva ai se exaltam de fato (ZUMTHOR,
1997,p.187,grifo nosso).
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Por meio de seus pensamentos podemos refletir também que o canto de
Nascimento expde uma cultura que tem como fundo ndo sé uma voz, mas a bagagem de
expressividade de um povo. Ainda para o teorico:

O canto depende mais da arte musical que das gramaticas: ele se coloca,
por essa razdo, entre as manifestagbes de uma pratica significante
privilegiada, a menos inapta sem duavida, para tocar em nds o cordao

umbilical do sujeito, onde se articula nos poderes naturais a simbologia de
uma cultura” (ZUMTHOR, 1997,p.188).

Portanto, na obra de Milton faz-se relevante observar a valorizagdo da poesia por
meio de sua voz que carrega essa vivéncia cultural mineira da qual ele naturalmente se
apropria e essa relacdo de entrega do poeta/compositor/cantor, e de recepcédo do
leitor/ouvinte é fundamental para entendermos essa passagem de criacdo empirica. Para
Brandao:

“A recepcao nao € primariamente um processo semantico, mas sim o
processo de experimentagdo da configuragdo do imaginario projetado no
texto. Pois na recepcédo se trata de produzir, na consciéncia do receptor, 0
objeto imaginario do texto, a partir de certas indicacdes estruturais e
funcionais. Por esse caminho se vem & experiéncia do texto. Na medida em
que se converte em um objeto estético, requer dos receptores a capacidade

de produzir o objeto imaginario, que ndo corresponde as suas disposicdes
habituais” (BRANDAO, 2013, p.32).

Para uma melhor compreensdo da analise de nosso corpus faz-se relevante
considerar o que Oliveira afirma: “O estudo da obra de arte, produto cultural,
historicamente condicionado, envolvendo vérias formas, inclusive a confluéncia do literario
com o musical, mostra-se crucial para a compreensao da propria historia e da propria
cultura” (OLIVEIRA, 2001, p. 295). Solange Ribeiro de Oliveira (2002) propde os estudos
da melopoética, que significa canto+poesia, como uma disciplina que divide as analises
musico-literdrias em trés categorias: 1) Literatura na Mduasica, que tem origem no
Romantismo, em obras como “Musica Programatica” ou “Poema Sinfénico” e ocorre
guando os instrumentos imitam sons da natureza ou do cotidiano ou quando é inspirada
por um texto pré-existente. 2) Musica e Literatura, onde texto e musica coexistem, como
na cangéo popular, opera e outras modalidades sonoras. 3) Musica na Literatura, pelo uso
metaférico e tematico da musica no texto, pela presenca do personagem musico na
narrativa e ainda em qualquer elemento de natureza originalmente musical, que contribua

para a construcao do texto literario.
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Oliveira ressalta ainda que a cancao insere-se nos estudos de Literatura e Musica

e € um estilo de composicdo que tem como base a unido entre poesia e estrutura musical.

A melodia funde-se com o verso e € recitada na voz do cantor por meio das alturas das

notas e de um ritmo (que define-se pela duracdo dessas notas). Aléem disso, ela contém

uma harmonia, que sdo notas tocadas simultaneamente acompanhando as melodias,

mesmo que implicitamente. Os instrumentistas acompanham o cantor executando a
harmonia. Para Solange Ribeiro de Oliveira:

“Essas consideragdes nos reconduzem ao ponto central discutido aqui: a

relacdo entre letra e composicdo musical reafirma-se sempre como

essencial, jA que, sem a interacdo desses dois constituintes, ndo ha

propriamente musica vocal, mas apenas fragmentos discursivos”
(OLIVEIRA, 2006, p. 326).

Nesse sentido, buscaremos analisar as cangdes acima citadas e refletir sobre as
aproximagOes da espacialidade na poesia, na melodia e na voz de Nascimento e 0
fendbmeno interartistico de recepcao e de identificacdo do ouvinte, dado que as referidas
musicas foram compostas na mesma regido e em periodos proximos em uma fase muito
proficua na carreira do compositor. Para Brandao:

“Na analise do corpus escolhido, constata-se que € bastante frequente a
abordagem do espaco como categoria empirica, isto €, trata-se o espago
como série de referéncias que detectaveis pelos sentidos humanos,
associam-se a localizagcéo, extensao, distancia, circunscricdo. Nesse tipo de
leitura comumente se entende espago como sindnimo de espaco fisico. Tal
abordagem se ocupa tanto do reconhecimento e da catalogacdo dos
espacos extratextuais quanto do debate sobre o0 modo como se da a
representacdo de tais espacos no texto. O esforco de reconhecimento

subentende que discutir o espaco na literatura € expor a presenga, no plano
textual, do elemento extratextual (BRANDAO, 2013, p. 160).

As Cancdes

Trés Pontas
(O trem...O trem...O trem...)
Anda minha gente
Vem depressa, na estacao
Pra ver o trem chegar
E dia de festa

E a cidade se enfeita para ver o trem
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Quem é bravo, fica manso
Quem é triste, se alegra
E olha o trem
Velho, mogo e crianca
Todo mundo vem correndo
Para ver
Rever a gente que partiu
Pensando um dia em voltar
Enfim, voltou no trem
E voltou contando historias
De uma terra téo distante do mar
Vem trazendo esperanca para quem quer
Nessa terra se encontrar
E otrem...
Gente se abracando
Gente rindo
Alegria que chegou no trem

(o trem...o trem...o trem)

A primeira cancao, Trés Pontas, inicia-se com um solo de flauta e apresenta a
forma musical AABCDABCDA. O Poeta cria a imagem do momento de alegria da
chegada do trem na cidade de trés pontas, o trem aproxima a cidade interiorana do
mundo, o mundo que as pessoas que ‘chegam e vem contar”. Na cangédo, o compositor
parece exprimir uma experiéncia e uma percep¢do de um momento vivido, talvez
repetidas vezes, que marca sua sensacao de alegria, da cidade em festa. O trem tem um
significado empirico para o ouvinte, mesmo ndo tendo vivido em nenhuma cidade
interiorana, por meio dessas imagens, tem-se uma sensacdo de estar, viver e
experimentar esta mesma imagem. Uma memoria € transmitida para o espectador. Para
Zumthor: “Como a memoéria dos individuos e dos grupos, a poesia vocal faz, de
percepcdes dispersas, uma consciéncia homogénia [...] num espacgo historico
indeterminado onde o acontecimento gera o mito e este emerge em poesia’ (ZUMTHOR,

1997, p. 265, grifo nosso). Ainda em Trés Pontas, durante a cangao a palavra “o trem”
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aparece entre 0s versos sempre nas mesmas notas ddo/si, como se estivesse ali
chegando, criando uma ambiéncia. O trem representa as relacbes de encontros,

descobertas, abracos e a vinda dos que trazem novidades de outro lugar.
Ponta de Areia

Ponta de areia ponto final
Da Bahia-Minas estrada natural
Que ligava Minas ao porto ao mar
Caminho de ferro mandaram arrancar
Velho maquinista com seu boné
Lembra o povo alegre que vinha cortejar
Maria fumaca ndo canta mais
Para mocas flores janelas e quintais
Na praga vazia um grito um ai

Casas esquecidas vilvas nos portais

Em Ponta de Areia, 0s compositores narram em poucos versos, a interrupcao da
estrada que ligava Minas ao mar da Bahia por ordem dos militares em plena ditadura, no
ano de 1966, bloqueando toda comunicacdo comercial e social da cidade com outras
regides e conseguentemente, o seu desenvolvimento. O letrista descreve poeticamente
sobre o esquecimento, a dor e o isolamento da cidade interiorana nos versos: “Maria-
fumaca ndo canta mais para mocas flores/ janelas e quintais/ na praga vazia um grito um
ai/ casas esquecidas, viuvas nos portais”. A melodia da cangao se repete cinco vezes a
cada dois versos, criando uma circularidade, quase ininterrupta, gerando uma memoaria
auditiva no ouvinte, uma memoria histoérica do fato narrado. A cancdo apresenta um viés
politico e de protesto em uma melodia e poesia lirica. Para Napolitano:

“O simples ato de cantar, potencializando o ritmo e a melodia das frases
poéticas, redefine ndo apenas o sentido convencional das palavras, mas sua
expressividade latente e sutil, podendo desencadear inUmeras reacdes ao

ouvinte, independente do contetdo da letra veicular qualquer tipo de
“protesto” politico” (NAPOLITANO, 2003, p.118).

Minas Geraes

Com o coracéo aberto em vento
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Por toda eternidade
Com o coracéo doendo
De tanta felicidade
Coracao/Coracgéo/Coracao/Coracao/Coragao
Todas as cangdes inutilmente
Todas as cancgdes eternamente

Jogos de criar sorte e azar

Minas Geraes € uma cancao aparentemente simples e mais vocalizada, sua forma
€ A- breve vocalizacdo -refrdo- B e as notas se repetem muitas vezes em todos 0s versos,
0 que poderia criar uma monotonia, mas ao contrario, € uma composicao lirica, tanto em
sua a melodia como em seus versos. Milton pronuncia cada nota das frases melddicas
valorizando as silabas dos versos e expressando-as detalhadamente. So6 se sabe que a
cancdo é para Minas por causa de seu titulo. Sua poética é empirica, revela suas
sensacOes de compositor, de criar e entregar suas cang¢des. A cancéo enfatiza sua voz
lirica, remetendo-nos a um carater particularmente religioso. Essa voz profunda e

penetrante marca sua carreira singularmente eternizando suas cancoes.
Considerac0es finais

As trés obras que aqui apresentamos, sdo exemplos de can¢des que marcam as
relacbes de Milton Nascimento com a regido e 0 povo mineiro onde e o com quem 0
compositor viveu a maior parte de sua vida. Essas composi¢des representam muitas
outras que o musico posteriormente compds e interpretou, sempre fazendo alusbes a
Minas de maneira explicita ou ndo. Nas duas primeiras obras musicais, 0 aspecto
principal da espacialidade que o compositor utiliza é a imagem da estacdo de trem. O
trem e a estacao de ferro foi um dos cenarios importantes no estado mineiro e simboliza
em nosso imaginario a comunicacdo do povo do interior com outras terras.
Posteriormente, 0 cantor gravou uma can¢ao com a mesma tematica e esta foi um marco
em sua carreira: Encontros e Despedidas de sua autoria e de Fernando Brant em 1985,
no disco homénimo. A poesia da cancao evoca sentimentos de ir e vir, sair e chegar como
por exemplos nos versos: “Sao s6 dois lados da mesma viagem, o trem que chega é o
mesmo trem da partida”. Os versos: “A hora do encontro € também despedida, a
plataforma dessa estaco. E a vida desse meu lugar, é a vida...” confirmam que a carreira

do compositor foi marcada pelas imagens das paisagens curvilineas mineiras, da cidade
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interiorana com suas nostalgias e um imaginario de como poderia ser o outro lado do
mundo: que sé se poderia saber ouvindo as histérias de quem chegava ou indo embora

para outro lugar.

Milton continua cantando e criando as paisagens naturais e humanas da terra
gue adotou e desta maneira revelou ao mundo uma obra Unica saindo do mundo do
interior que para ele foi apresentado e por meio de seu olhar e interpretacdo, o cantor
apresenta uma obra universalizada, sofisticada que influenciou compositores, poetas e

artistas em todo o mundo.
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