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SUBMISSAO E OPRESSAO FEMININA EM “CADEIRA DE BALANGO” DE OSMAN
LINS

SUBMISSION AND FEMALE OPPRESSION IN "ROCKING CHAIR" BY OSMAN LINS
Agenor Francisco de Carvalhot

RESUMO: Este estudo bibliografico intenciona revelar os elementos narrativos utilizados pelo
escritor brasileiro Osman Lins na tessitura do espaco psicolégico de submissdo e opressao
feminina em “Cadeira de balango” da obra Os gestos. O conto narra a rotina da personagem Julia
Mariana, diante das tarefas domésticas, as quais representam um desafio a sua condicdo de
gestante. As nuances criadas por Osman Lins representam uma vigilia permanente da figura
masculina — Augusto (marido) sobre a personagem. O sofrimento, a soliddo e o siléncio vividos
por ela, apenas séo aliviados quando ousa empoderar-se e sentar no objeto representativo de
autoridade do marido — a cadeira de balanco. Ali ela relaxa, imagina, ousa, sente-se. Naquele
pequeno pedaco de tempo a personagem € capaz de esquecer-se da sua condi¢do de submisséo.
Com base nos estudos de Agranti (1999), Bachelard (1978), Brand&o (2013), Perrot (2005),
Dalcastagné (2015), Lins (1976), dentre outros, esta andlise traz alguns apontamentos sobre o
empoderamento feminino e revela a condi¢do de submissédo e opressao indicada por Osman Lins
a sua personagem feminina. O espacgo psicolégico narrado € pontuado de objetos que vigiam
permanentemente a personagem, impondo a resignacdo e aceitacdo de sua condicdo por ter
nascido mulher, numa sociedade latino-americana de cultura machista.

PALAVRAS-CHAVE: Cadeira de balanco, empoderamento feminino; espaco psicolégico;
submisséao.

ABSTRACT: This bibliographic study intends to reveal the narrative elements used by the
Brazilian writer Osman Lins in the psychological space of submission and female oppression in
"Rocking chair". The story tells the routine of the female character Julia Mariana, in front of the
domestic tasks, which represent a challenge to her condition as a pregnant woman. The details
created by writer represent a vigil of the male figure - Augusto exercised over the wife. The
suffering, loneliness and silence lived by the character are only relieved when she dares to
empower herself and sit on the representative object of her husband's authority - the rocking chair.
There she relaxes, imagines, dares, feels. In that little bit of time she is able to forget her condition
of submission. Based on studies by Agranti (1999), Bachelard (1978), Branddo (2013), Perrot
(2005), Dalcastagne (2015), Lins (1976), among others, this analysis some notes on female
empowerment and reveals condition of submission and oppression indicated by writer to his
female character. The narrated psychological space is punctuated with objects that permanently
watch the character, imposing the resignation and acceptance of its condition to have been born
woman, in a society of the male chauvinist culture.

KEYWORDS: Rocking Chair, female empowerment; psychological space; submission.

A presente analise intenciona explorar o espaco psicolégico no conto “Cadeira de
balango”, da obra Os gestos, do escritor contemporaneo brasileiro Osman Lins. Bachelard
(1978, p. 12), faz a distingdo entre imaginacdo, enquanto registro passivo de experiéncias
e a imaginacgédo, aliada a vontade e ao poder de criagdo. Osman Lins em “Cadeira de

balanco” anuncia e denuncia a condi¢cdo feminina ao retratar a experiéncia vivida pela
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personagem Julia Mariana, numa clara referéncia a sociedade patriarcal e machista, cujo
papel feminino esta legado ao siléncio diante da submissdo e opressdo masculina. O
escritor, ao ultrapassar a costumeira descricdo de realidade, contempla os leitores com
uma obra literaria impar, desencadeada num espaco dinamico e profuso de sensacgfes. A
personagem vive os problemas da rotina de uma mulher gravida, oprimida pelo marido,
submissa diante das tarefas diarias de dona de casa, as quais impedem sua liberdade. A
cadeira de balanco, aliada ao “grande espelho de moldura dourada”, transforma-se em
simbolo de vigilia e cobranca permanentes do autoritario marido, dialeticamente
desconstruindo-se o objeto confortavel, de suave repouso, em torturante instrumento de

opressao.

Quando se imagina a construcéo do espaco, atribui-se de imediato a materialidade
de seus objetos, paisagens e cenério, todavia, ha toda uma imaterialidade nele contida,
seja pela representacdo irreal, ou mesmo pelo imaginario?. A esfera pesada do espaco
descrito por Osman Lins em “Cadeira de balango” remete a um espago muito mais além
do material, induz ao espaco psicoldgico de opressédo, caracterizado pela constante alerta
do marido Augusto sobre a esposa Julia Mariana. Esse espaco imaterial incorpora
significacdo e cria corpo, pois atormenta a personagem. Brandao (2013, p. 71), revela

que:

Pelo menos duas alternativas teéricas sao suscitadas pela aproximacdo
entre 0 espago como relacdo e espago como dado; ou seja, entre a
operacdo relacionadora e a realidade que se oferece tal operacdo
(realidade que, por sua vez, se configura por intermédio de outras
relagdes); ou ainda, dito de outro modo, entre o estabelecimento de uma
determinacdo e o fato de que ela s6 se estabelece com elementos ja
determinados por outras relacfes (estabelecimento que se da a medida
que ignora ou considera irrelevantes as outras relacdes, e assim pretende
lidar com os elementos “em si mesmos”).

Osman Lins em “Cadeira de balang¢o” cria um espago psicoldégico que impde a
personagem a obrigacdo de executar as pesadas tarefas domésticas, mesmo em seu
critico estado de gestagdo. Entretanto, logo no inicio do conto, a personagem rompe com
essa submissdo ao entronar-se na cadeira de balanco de seu marido. Toma o poder,
mesmo que por alguns instantes. Relaxa, sente-se, empodera-se. A essa aproximacao

relacionada com o espaco real, estabelece outras rela¢des, sejam elas no espaco interno

2 Para Laplantine (2003, p. 79): “O imaginario possui um compromisso com o real e ndo com a realidade.
[...] se o imagindrio recria e reordena a realidade, encontra-se no campo da interpretacdo e da
representagao, ou seja, do real”. Osman Lins, por meio da disposi¢ao dos objetos — vigilantes opressores da
personagem feminina -, cria um espaco psicolégico no qual Jdlia Mariana se vé sufocada.
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ou externo. Indica a criagdo de um espaco imaterial — aquele que se sente, embora nao

possa ser descrito ou visualizado.

A opressdo e submissdo feminina séo silenciosas, uma tortura inalteravel, cujo
tempo ndo termina. Mesmo fora do alcance da presenca do marido, ela € dominada pela
vigilancia constante: quer dos objetos, ou até mesmo dos espacos que compdem o
enredo criado por Osman Lins. Sua fragil figura de mulher gravida é potencializada pelos
riscos apresentados durante a gestacao. Pernas e pés inchados, veias a mostra quase a
se romperem, uma atmosfera pesada, tanto o € o seu imenso ventre. A permanente
diligéncia, embora irreal, é transmitida pelo escritor ao determinar paisagens dissimuladas
gue aprisionam a personagem. O espaco psicolégico no texto apresenta uma ténue
relacdo de projecdo da realidade, concatenando-o, enquanto descricdo de dados e
caracteristicas, de maneira a estabelecer duas abordagens para tal aproximagdo. Uma
das abordagens estabelece que as definicdes concebidas e aceitas culturalmente para os
objetos lhes dao forma e definem sua matéria; enquanto que a outra determina as
relacdes possiveis entre a indeterminacao do imaginario e as suas possiveis relagdes, de
maneira que a espacialidade constitutiva ganha projecao e se define no horizonte. Como
afirma Brandao (2013, p. 71):

A primeira alternativa aborda o espaco a partir da discussdo sobre os
vinculos entre matéria (isto é: “massa corpoérea” indistinta) e forma (ou
seja: matéria culturalizada, semiotizada). Pode-se assumir, na esteira do
gue sugere Jean-Francgoies Lytard, que em toda “paisagem” — sobretudo
em paisagens “simuladas”, como que define a linguagem verbal em estado
de literatura — ha a tentativa de insurreicdo da matéria contra a forma.
Nesse espaco entram em choque matéria e forma, e é fundamental
averiguar em que medida a primeira é capaz de subverter a domesticacéo
qgue a segunda exerce. O espaco literario apresenta-se como paisagem,
mas € a irrealidade da paisagem que importa, aquilo que se esquiva do
processo segundo o qual a forma culturaliza a matéria [...]. A segunda
alternativa propde um sistema que procura radicalizar o aspecto dupla e
contraditoriamente relacional e corp6reo da linguagem literaria — aspecto
gue define sua espacialidade constitutiva.

Os objetos distribuidos para compor o espago sugerem sufocante opressao,
subvertendo forma e matéria, radicalizando assim, a relacdo entre a definicdo
culturalmente aceita do objeto e a disposicdo na espacialidade constitutiva. “Quando
chegou a bomba, estava ofegante. Apoiou-se a alavanca. No alto, sobre o quintal feio e
sujo, brilhava o calmo sol das quatro horas. Grandes nuvens claras passavam, tao
vagarosas que mal se notava o seu voo” (LINS, 2003, p. 57). A matéria da bomba se

insurge contra sua forma, € uma bomba que asfixia, uma alavanca que a hipnotiza, como
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se tivesse movimentos proprios, ilusoriamente faz a sua cabeca parecer flutuar, € como
se a matéria assumisse uma massa desproporcional, pois torna a respiracao mais dificil

ao transformar as tarefas rotineiras de Jalia Mariana em algo mais exaustivo.

Os conceitos definidos de bomba, alavanca, muro, canteiros, camisa, encontram-se
incorporados a cultura e tém suas funcdes aceitas, entretanto, na obra literaria induzem
ao irreal. E é justamente essa irrealidade que da a dinamica do movimento na obra de
Lins. E uma bomba que desfigura-se numa forma quimérica, uma alavanca que, embora
de ferro, parece dissolver-se, fundir-se, curvar e ceder ao peso do corpo da personagem.
N&o sdo apenas objetos dispostos sem importancia, pois eles estdo ali e cumprem uma
finalidade além daquelas ja culturalizadas. A esse respeito Brandao (2013, p. 71-72),

revela que:

Importa saber se os recursos que tornam identificavel o “corpo” das
palavras — o impeto formalizador destas — podem se desmanchar a si
mesmos. E crucial averiguar se os arranjos que atendem as expectativas
dos sentidos humanos podem renunciar a sua capacidade de se fazerem
reconheciveis. Com tal renuncia, a forca que a indeterminacdo exerce
sobre a determinacgdo torna-a apta a se revelar.
O espaco psicoldgico, criado a partir da disposi¢cao dos objetos, reproduz cenario e
paisagem esmagadoras; angustiam e potencializam o sofrimento da personagem;
impdem a submissdo. S&o deslocados para exercer o papel de vigilantes, na auséncia do

marido, em face da fragilidade da personagem feminina.

7

Em “Cadeira de balango”, é possivel observar a profusdo de significacdes
metafdricas e o pictérico, seja no imagético da representacdo de um espaco psicologico
de opressao, seja na tessitura da escrita de Osman Lins. Os fios invisiveis interligam os
variados aspectos descritos no decorrer do conto. Os amplos significados da figura da
mulher diante do objeto determinante da diegese — cadeira de balanco - mas ainda, frente
aos outros objetos, quer o “grande espelho de moldura dourada”, a “alavanca”, a “bomba”,
guer o “canteiro de flores murchas e mal cuidadas”, configuram-se e compdem os
espacos tradicionais, distribuidos num tempo nao determinado. Osman Lins (1976, p. 63-
64), sobre o estudo da narrativa cita que:

[...] ndo s6 espaco e tempo, quando debrucamos sobre a narrativa, sédo
indissociaveis. A narrativa € um objeto compacto e inextrincavel, todos os
seus fios se enlacam entre si e cada um reflete inimeros outros. Pode-se,
apesar de tudo, isolar artificialmente um dos seus aspectos e estuda-los —
ndo, compreende-se, como se 0s demais aspectos inexistissem, mas
projetando-o sobre eles: neste sentido, é viadvel aprofundar, numa obra
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literdria, a compreensédo do seu espaco ou do seu tempo, ou, de um modo
mais exato, do tratamento concedido, ai, a0 espagco ou ao tempo: que
funcdo desempenham, qual a importancia e como os introduz o narrador.

O espaco elaborado na sala expde objetos pesados, os quais reforcam e
intensificam os efeitos da submisséo. O grande espelho de moldura dourada, pendurado
numa parede branca, posicionado como se fosse uma camera de vigilancia a controlar
todos os movimentos de Julia Mariana, a informar Augusto tudo o que ela fazia, surge
como uma sentinela, mas apresenta-se também como um opressor, cuja funcdo natural
de refletir a imagem transforma-se em denunciador, dominador até mesmo da aparéncia

da sofrida personagem.

“Na parede branca, em sua moldura dourada que contrastava com a mobilia pobre,
o grande espelho [...]" (Lins, 2003, p.56). A sequéncia no uso dos adjetivos “branca,
dourada, pobre, grande” remete a criagdo de um espaco psicologico de tensdo. O
constante controle exercido pelo espelho sobre a personagem, sem sequer a refletir, traz
a representacdo da presenca do marido. Julia Mariana ndo quer se ver, e assim prefere,
“[...] as manchas pardacentas no rosto, a barriga enorme e as pernas inchadas, que a
martirizavam tanto[...]". Sua imagem a incomoda, por isso evita sua reflexdo, no entanto
sabe que ela existe e que ele — o0 espelho — a vigia e, se assim o fizer, sua triste imagem

serda denunciada.

O “grande espelho” a vigia, como um ponto incandescente a flutuar em seus
pensamentos e a mantém sob dominio. Osman Lins descreve a personagem com a
imagem que ela negava ver refletida no “grande espelho”, pois talvez tivesse medo de
enxergar no rosto, de manchas pardacentas, a sua prépria realidade, cujos pés lividos,
com veias ocultas, inchados, parecia um ex-voto de cera. Toda essa aparéncia enxergada
pela personagem era acrescida pelo dilema de seguir a recomendacdo médica “—
Abstenha-se de sal. E faga pouco esforgo, entende? Pouco esforgo.” (LINS, 2003, p. 57).
Sem sal e pouco esfor¢co, como adotar essa rotina prescrita pelo médico se tinha tarefas
domésticas a cumprir? O medo de contrariar e parecer inutil diante de Augusto a obriga a

lavar camisa, fazer a janta, pér a mesa, servir ao marido e lavar os pratos.

A propria cor dourada, da moldura do espelho, induz ao poder, ao ouro, a
superioridade, aos objetos utilizados pela nobreza. Vigiada pelo grande espelho de
moldura dourada, contrastando com a parede branca e a mobilia pobre, humildemente

Julia Mariana fragiliza-se cada vez mais, torna-se pequena, independente das suas
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propor¢des aumentadas pela gestacdo de risco. Presa a esse duplo circulo perverso: o da
vigilancia permanente e o de uma gravidez de risco, que poderia resultar em sua morte,
Julia Mariana se recolhe entre as grades invisiveis que a encarceram, seja representadas
pelo cabide, pelo espelho, o sofa, o jornal e até mesmo pela poltrona de Augusto.
Paredes invisiveis que a enclausuram, sufocam e remetem a uma esfera que limitam até

mesmo 0S Seus movimentos.

A imagem de Julia Mariana, outrora feminina, transformara-se num amontoado
disforme de carnes e dores, a ponto de explodir pelo excesso de pressdo. Sua vaidade é
colocada em cheque e, por isso, evita ser refletida pelo seu covarde vigilante. Nao quer se
enxergar feia, com receio até de que seu marido a perceba assim. Osman Lins, ao fazer
aluséo ao objeto de vigilia, denominando-o como o “grande espelho de moldura dourada”,
usa o adjetivo para potencializar o poder que exerce sobre a fragil personagem, da
mesma forma ao nomear a cor — dourada, como algo que cega os olhos daqueles que

ousarem serem refletidos.

~

Os objetos interligados a narrativa pairam sobre a personagem como uma
cobranca e reafirmacdo da sua submissdo ao marido - sentido imagético. Julia Mariana
sente ansia, fadiga, o siléncio a incomoda, ao balancar tem seu peito oprimido e o ventre
crescido a pressionar cada vez mais na sua tarefa de cumprir a imposi¢céo da natureza de
ser mde. Deseja o descanso, todavia, o objeto de repouso — cadeira de balanco - € ao
mesmo tempo a representacdo do conforto e o simbolo da opresséo, pois é ali que seu
marido se entrona, exerce o poder, a submete, na condicdo feminina, a opressao e
resignacdo, num espaco a representar uma sufocante esfera psicologica. Conforme
Brandao (2013, p. 51):

Osman Lins admite que, no estudo Lima Barreto e o Espago romanesco, 0
interesse recai ndo no espacgo e no tempo, mas no “tratamento” que lhes é
concedido na obra literaria. O argumento desobriga o critico de apresentar
alguma definicdo dos referidos termos, bem como dialogar em
profundidade com o que chama de “teorias metafisicas” do espaco.

Os elementos espaciais descritos na obra independem do “tratamento” que os
definem, pois intencionam absorver a personagem, numa constante tensdo, conferindo
variados efeitos de singularizacdo. Razao pela qual, neste estudo, optou-se em focar o
espaco psicologico. A representacdo do desejo em empoderar-se, ao sentar-se na
cadeira de balangco, como se observa nesse fragmento: “sentou-se no lugar predileto do

esposo — uma cadeira ampla cujos bracos ele apoiava as maos fortes e onde permanecia
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longas horas calado.” (Lins, 2003, p.56). Nesse objeto de representacdo do poder
exercido pelo marido, ela, embora relaxada por alguns instantes, € vigiada, atormentada

pelos demais objetos constitutivos do espaco criado por Osman Lins.

Brandao (2013, p. 62), cita ainda que “O espago se desdobra, assim, no espago
observado € que torna possivel a observacdo. Observar pode equivaler a mimetizar o
registro de uma experiéncia perceptiva”. A tensdo entre espago observado pela
personagem Julia Mariana reflete aquilo que é possivel de observacdo no espaco
psicologico. E perceptivel a anglstia da personagem diante das cobrancas das tarefas
domésticas. Mesmo sem a presenca de Augusto, a personagem se obriga a cumprir suas

atividades do lar, submetendo-se assim a (in)visivel opresséo.

Na cadeira de balanco ela se empodera3, ousa tomar o lugar exclusivo de
representacdo de poder do esposo — a cadeira de balanco — seu trono, no qual em
siléncio impera. “Sentada na cadeira de Augusto, a balangar-se de leve, sentia-se tao
bem! S6 mesmo ali conseguia desoprimir 0 peito — castigado pelo ventre crescido — e
respirar com alivio. Para que pensar em coisas tristes?” (LINS, 2003, p. 57). Todavia,

apenas no imaginario € possivel exercer esse poder.

Empodera-se nas imagens que lhe vém a mente, assume-se e sonha um dia
poder livrar-se das enfadonhas tarefas domésticas e viver a felicidade ao lado de seu
marido. Teme pela feiura que ora apresenta, sofre ao imaginar que podera nao sobreviver
ao parto, e logo seu marido arrumaria outra mulher e se esqueceria dela. Sofre pelo
siléncio terrivel de Augusto ao sentar-se na cadeira de balanco. Nao suporta a ideia de
imaginar o que ele poderia estar pensando. E que pensamentos seriam esses? Culpa-se
por um dia ser abandonada e trocada por outra mulher. Arrasta para si a sensacao de

responsabilidade pelos atos praticados pelo companheiro.

O dilema de Julia Mariana € potencializado: pois vive num espaco interno que a
oprime e, quando ganha a liberdade do espacgo externo do quintal depara-se com a feiura

e a sujeira, iluminado por um sol calmo, de nuvens claras, vagarosas, das quais mal se

3 De acordo com Lisboa (2003, p. 22), “empoderamento”, pode ser traduzida do Inglés empowerment, sendo
apropriada por alguns estudiosos das formas de “desenvolvimento alternativo (Friedmann, 1996; Stark,
1996)". A mulher se empodera a partir do momento em que assume a dire¢cdo do seu destino, ainda que de
maneira inconsciente pela necessidade. consideram que a base do “empoderamento” distingue estes novos
desafios dos tipos proverbiais de desenvolvimento, vislumbrando-se na contemporaneidade a luta das
mulheres que, submetidas a vontade masculina, sobrevivem e buscam livrar-se do papel secundéario,
assumindo o seu papel enquanto ser humano.
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notava o voo, sufocando-a cada vez mais. O quintal, embora de aragem fresca, mas com
a presenca de uma paisagem que a reprime, lembrando-a de sua missdo — ter nascido
mulher, ser submissa ao marido e cumprir com as tarefas domésticas, como a maioria das

mulheres brasileiras.

E interessante observar que a obra retrata a vida das mulheres silenciadas, na
submissao das tarefas domeésticas, diante de seus maridos. Agem, aceitam e sentem-se
como propriedades. O caso da sociedade brasileira € emblemético, embora seja uma das
nacdes que debatam e dialogam questdes relacionadas a religido, género, raca,
sexualidade, etc., possuindo vasta legislacdo, a qual estabelece um estado laico, de
respeito a dignidade, a liberdade, a igualdade. Ainda assim, em algumas situacoes,
apresenta marcas das sociedades medievais — a mulher como objeto, como propriedade
do homem, cuja funcao reprodutora é a principal. Tal situacdo decorre em grande parte
pela influéncia das crencas cristas, herdadas da cultura europeia do século XVI. Séo

essas tradicdes, dentre outros fatores, determinantes do papel submisso da mulher.

O proprio entendimento do género da figura do Deus cristdo é dubio, pois no
principio era o Deus, masculino, criador de Addo, homem a sua semelhanca e dele cria a
mulher, Eva, submissa. Mulher que, num ato de rebeldia, se deixa enganar pela serpente
e contraria as regras criadas pelo homem. Ou seja, desde a génese, ela é traicoeira, deve
ser vigiada, manter-se calada e sujeitar-se ao homem. Esse entendimento de que o Deus
cristdo ndo tem género € algo da atualidade. As escrituras representam a mulher virtuosa
como submissa, que deve ser boa esposa, gerar filhos saudaveis, manter-se calada, pois
ela é a fonte e a razdo de todo o pecado, responsavel pela expulsdo do paraiso. Assim,
ao homem restou o poder, a conquista do sustento pelo suor, o0 respeito no mercado de

trabalho. A esse respeito, de acordo com Perrot (1998):

No inicio era o Verbo, mas o Verbo era Deus, e Homem. O siléncio é o
comum das mulheres. Ele convém & sua posicdo secundaria e
subordinada. Ele cai bem em seus rostos, levemente sorridentes, nao
deformados pela impertinéncia do riso barulhento e viril. Bocas fechadas,
labios cerrados, péalpebras baixas, as mulheres s6 podem chorar, deixar
lagrimas correrem como a agua de uma inesgotavel dor, da qual, segundo
Michelet, elas “detém o sacerdocio”.

E é justamente por estar submetida a disciplina de um Deus (masculino), que a
mulher foi silenciada e deve resignar-se na sua submisséo, assim como o é retratada no

conto “Cadeira de balango”, no qual Jdlia Mariana mantém-se submissa e calada a
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onipresenca de Augusto. Da mesma maneira nas crencgas, tanto orientais quanto nas
ocidentais, a mulher deve permanecer silenciosa e discreta nos templos, Julia Mariana
silencia-se, pois a ela pertence apenas o segundo plano. E o mais interessante: aceita
essa condicdo como algo natural, assume sua propria culpa se algo ocorrer ao marido.
Entretanto, da mesma forma que algumas mulheres, de tempos em tempos, rompem com
o siléncio, assumem-se como guerreiras que 0 sS40 e mostram as suas caras, se
empoderam, tomam o poder e papéis ocupados tradicionalmente apenas por homens. A
personagem, mesmo sem perceber, apropria-se do objeto de exercicio de autoridade do
marido — cadeira de balanco - e se torna dona de si, relaxa, mesmo que por alguns
instantes. Sente-se dona do seu tempo, esquece o quanto é aviltada pelo fato de ter

nascido mulher. A esse respeito, Teles (2006, p. 68), revela que:

A violéncia de género é onipresente, € o0 resultado de condutas
apreendidas tanto por suas vitimas como por seus agressores. E
legitimada socialmente, entendida como natural. O fenémeno ciclico da
violéncia reflete a acomodacéo da sociedade diante do problema: lua-de-
mel, tensao nas relagdes, acirramento dos conflitos entre ambos até que
explodem em violéncia aberta; em seguida, vem o arrependimento, a
reconciliagdo e, novamente, a lua-de-mel, dando continuidade ao ciclo.

Numa sociedade complexa, como € o caso da brasileira, ndo sé pelo espaco
territorial imenso, mas pelas distancias abissais entre as camadas sociais, representada
pelos diversos “brasis” coexistindo num s6 pais, sobrevivem e lutam diariamente mulheres
fantasticas a cumprirem dupla jornada laboral, uma no trabalho e outra em casa nas
tarefas domeésticas, além de precisarem ficar lindas e resolvidas para quando seus
maridos chegarem. Mesmo que a nossa sociedade tenha alcancado avancos
significativos nos ultimos tempos, ainda ha muito a ser feito. Teles (2006, p. 83), observa
que:

Em nossa abordagem sobre as principais viola¢cdes dos direitos humanos
das mulheres, ndo podiamos deixar de mencionar a situacdo da
trabalhadora, que sofre restricbes e obstaculos para o acesso ao mercado
de trabalho em igualdade de condicbes em relacdo aos homens. As
mulheres representam 40% da Populacdo Economicamente Ativa (PEA),
urbana na América Latina, onde as taxas de participacdo e escolaridade
cresceram visivelmente. Nem por isso diminuiram as desigualdades. A
taxa de desemprego feminino é 30% maior que as dos homens. Isso
porque prevalece a ideia de que é mais caro contratar mulheres do que
homens, em que pesem os salérios femininos serem menores. O pretexto
€ que 0s encargos sociais gastos com as mulheres sdo maiores porque
elas tém licenca maternidade.
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O Brasil possui um complexo amparo legal, representando a garantia da conquista
do espaco das mulheres, ndo apenas no mercado de trabalho, mas num proprio espaco
de dignidade, seja na politica, na direcdo de empresas ou em profissdes outrora exclusiva
de homens, como pedreiras, motoristas, policiais, etc. Todavia, a efetivacdo dessa
conquista € uma luta permanente. A literatura cumpre essa finalidade de resgate e espacgo
de luta ao remeter a reflexdo sobre o papel das mulheres, sobre a necessaria convivéncia

harménica e igualitaria entre os seres, num ambiente digno.

Desde o periodo colonial, muitas mulheres combativas ao ndo aceitar o espaco
resumido destinado a elas, sairam em luta. Sdo “Chiquinhas Gonzaga”, “Dandaras”,
“Olgas Benario”, “Terezas de Benguela”, “Anitas Garibaldi’, e tantas outras, as quais
mesmo tendo ousado em suas épocas e assumido papel de comando, empoderado-se e
avancado em direitos, ainda assim tiveram suas memorias apagadas - simplesmente
deixaram de existir. Seus registros sdo esquecidos, suas trajetdrias desvanecidas
propositalmente, justamente pelo fato de terem se aventurado existir num universo
masculino, cujos herdis sdo apenas os homens. Entretanto, mesmo que algumas
mulheres sejam lembradas e tenham suas presencas refletidas, seja nas escolas ou nos
movimentos sociais; ainda assim, isso representa quase nada. Por isso, a presenca e
memoéria da mulher decorrem de permanente resgate histérico. Para Piscitelli apud Mello
(2009, p. 89):

Desde os tempos coloniais, mulheres das camadas populares, vivendo na
escraviddo ou em liberdade, negras, mulatas e brancas pobres estavam
nas ruas trabalhando [...]. Assim, as suas memorias e histérias de vida
podem ser resgatadas através das atividades cotidianas e dos papéis
informais, onde instalavam-se conflito e confrontagdo com os poderes
instituidos. [...] principalmente nas éareas urbanas, fizeram com que os
estudiosos repensassem o sistema patriarcal e a rigida divisao de tarefas e
incumbéncias entre os sexos. [...] Sendo assim, servem para exemplificar
as distancias que existiam entre as praticas e a horma social.

A importancia da representagdo de personagens femininas nas obras literarias
assume um potencial enorme. Independentes de seus escritores as representem como
personagens fragilizadas ou sensualizadas, as obras revelam um espaco de luta, significa
um permanente grito de socorro as mulheres. A medida que sdo lidas, elas s&o
apropriadas por seus leitores, 0os quais passarao a refletir sobre a dificuldade do que &

nascer mulher, tornar-se feminina, assumir-se guerreira.
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O espaco psicologico tecido por Osman Lins revela o destino cruel legado a
personagem feminina, a qual, diante dos objetos minuciosamente ajustados, sofre a
opressao e vigilia constantes. No conto “Cadeira de balango”, Osman Lins indica a tensao
existente entre o universo masculino e a submisséao (in)consciente da mulher. Constréi um
espaco externo angustiante, distribuindo as flores raquiticas, riso-de-maria e margaridas,
murchas cheias de mato que sufocavam ao pé do muro ferido, canteiros — mundo escuro,
oscilante — cheio de riscos luminosos, os quais estdo ali somente com a finalidade de
atormentar Julia Mariana num permanente devir a desfilar diante do seu olhar. E como
uma fronteira invisivel, porém intransponivel, a qual a mantém presa em seu mundo
feminino. No trecho a seguir € possivel observar o dilema da personagem diante da

invisivel vigilia permanente de Augusto:

Ora... Tinha que lavar ainda as camisas de Augusto, acender o fogo, p6r a
mesa, preparar o jantar, servi-lo. E lavar os pratos, depois, se ja ndo
estivesse exausta. Faca pouco esfor¢co... Bem gostaria de obedecer.
Sentia-se bem ali, mas nao era possivel balancar-se a tarde inteira. Tinha
tanto que fazer! Arrastando-se nos pés grossos, foi buscar as camisas.

Apanhou a bacia, o sabao, dirigiu-se ao quintal. (LINS, 2003, p. 57)
Sentar-se a cadeira de Augusto, embora seja uma transgressao, representa a
assuncao do poder. Ali ela relaxa, projeta seus pensamentos, aflige-se sob a vigilia dos
objetos. Quisera desvendar seus siléncios, penetrar em sua mente e revelar 0s
verdadeiros sentimentos de Augusto para consigo, todavia inerte consegue desapegar da

realidade e deixar o tempo passar.

Tanto o espaco interno quanto o externo agoniam a personagem. Os objetos -
como grades, a asfixiam. O préprio “grande espelho de moldura dourada”, ou a “cadeira
de balango”, e até mesmo a mesa, camisa, pratos e demais objetos estéo ali, distribuidos
pelo escritor na sufocante tarefa de aprisionar, reprimir, enclausurar, impedir que a
personagem saia do seu mundo. A prépria dindmica de movimento, criada por Osman
Lins, traduz o percurso de um espaco psicolégico extenuante, cujas cobrancas, pelo fato
de ser mulher, representam apenas pequenos flashes de lembrancas felizes,
entrecortadas por penosas tarefas domeésticas. Neste fragmento do conto, € possivel

perceber a tensado das lembrancas boas com a realidade opressora:

Voltou para dentro, devagar, tornou a sala de frente. Sentou-se outra vez
na cadeira de Augusto e recomecou a balancar-se. Em breve, olhos
fechados, a boca entreaberta, deliciava-se com antigas e amaveis
lembrancas: certo baile, momentos do noivado, uns sequilhos que sua mée
sabia preparar.... Ah! era bom estar sentada ali. E como estava silenciosa
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a tarde e que sossego tdo grande havia no mundo! Mas que trabalho fizera
para merecer essa recompensa? N&o fizera o jantar, ndo lavara as
camisas. E quando ele chegasse...

Osman Lins, em “Cadeira de balango”, mesmo na descricdo da paisagem natural,
traz a representagao do fator espacial institucional — autoridade masculina — constitutiva
da espacialidade social, tornando manifesto e compreensivel o fendmeno espacial do mito
masculino, traduzindo-se no conto, num espaco psicolégico opressor, 0 qual mantém a
personagem Julia Mariana submissa diante da figura de seu esposo Augusto. A tensdo
criada por Osman Lins revela as nuances existentes na sociedade patriarcal, cujo papel
feminino estda marcado por tradicbes historicas. Tradicbes estas, que mesmo na
contemporaneidade, herdaram marcas indeléveis das fronteiras invisiveis e
intransponiveis. Grades invisiveis como as finas teias a aprisionar, num espaco
psicologico, a mulher que se aventura nascer numa América Latina de cultura machista,

gue ousa tornar-se feminina e decide-se assumir-se guerreira.
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