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O MAR COMO ESPACO DE SUJEICAO E LIBERDADE NO ROMANCE “VIVA O POVO
BRASILEIRO”

THE SEA AS A SPACE OF SUJEICAO AND FREEDOM IN ROMANCE "VIVA O POVO
BRASILEIRO"

Maria das Gracas Meirelles Correial

RESUMO: A pesca artesanal realizada pelas popula¢ges da Baia de Todos os Santos é, além de
ser atividade econbmica, importante elemento de agregacdo sociocultural. Desde os tempos
coloniais, as populagbes que vivem nas margens da BTS tém servido como fonte de inspiragéo
para os mais diversos artistas, com destaque para a producdo da literatura baiana
contemporéanea. Este artigo, pois, foca os modos de representacdo do espacgo da BTS palmilhado
pelas préaticas da pesca artesanal de modo a refletir como, no romance Viva o povo brasileiro, o
autor lanca mao de estratégias discursivas para visibilizar as contribuicdes deste contingente
populacional para a formacédo da identidade nacional. O estudo destaca, assim, representagéo
das praticas pesqueiras como estratégia discursiva para fixar o espaco sociocultural da pesca,
invizibilizado por outros tantos discursos consolidados como hegemonicos.

PALAVRAS-CHAVE: representacdo espacial; literatura baiana; pesca artesanal; representacéo
literaria, Viva o povo brasileiro

ABSTRACT: The artisanal fishing carried out by the populations of Todos os Santos Bay is an
activity besides being an economic activity, it is configured as an important element of socio-
cultural aggregation. Since colonial times, the populations living on the banks of the BTS have
served as a source of inspiration for the most diverse artists, especially the production of
contemporary Bahian literature. This article, therefore, focuses on the modes of representation of
the BTS space in which the practices of artisanal fishing are reflected, in order to reflect with the
novel “Viva o povo brasileiro”, the author uses discursive strategies to make visible the
contributions of this population contingent to the formation of national identity. The study highlights,
therefore, representation of fishing practices as a discursive strategy to fix the socio-cultural space
of fishing, invalidated by other as consolidated and hegemonic discourses.

KEYWORDS: Spatial representation; Bahian literature; Artisanal fishing; Literary representation;
Viva o povo brasileiro

O presente trabalho tece reflexdes de como os procedimentos literarios usados
pelo escritor Jodo Ubaldo Ribeiro manipulam o espac¢o maritimo da Baia de Todos os
Santos e busca elucidar como a literatura pode ser fonte de dados histéricos, sociais e
econdmicos sobre as diversas artes de pesca praticadas no Estado. Uma vez que a

analise recai sobre a narrativa romanesca, o0 artigo O mar como espac¢o de sujeicdo e
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liberdade no romance Viva o povo brasileiro, trata, portanto, de representacdes do espaco
maritimo como espacialidade delimitada por meio de praticas culturais. Toma como foco a
construcéo do tecido literario e das estratégias discursivas para assinalar os processos de
territorialidade do espa¢o maritimo desenvolvidos como técnicas de pesca artesanal. Mais
precisamente, busca-se analisar e compreender os modos como as representagbes do
espaco maritimo, onde se desenvolve a pesca artesanal na baia de Todos os Santos,
constituem-se, no curso narrativo do romance Viva o povo brasileiro, em um meio de
inserir o método de descricdo etnografica na estrutura romanesca. Compreende-se que,
ao lancar mdo de evidenciar o espaco maritimo por meio da descricdo de praticas
tradicionais de pesca, 0 autor empreende uma acéo politica de visibilizar os pescadores e

suas tradicdes.

Deste modo, a priori, vale assinalar que um dos elementos caracterizadores da
pesca artesanal no Brasil, com destaque para a regiao nordeste, local visibilizado por
meio do romance em foco, € a apropriacdo territorial do mar. Os procedimentos de
apropriacdo do espaco marinho tornam-se temética que compde o eixo central da obra
em andlise. Para o espa¢co maritimo convergem as tramas, os enlaces e desenlaces do
romance, sobretudo nos trechos cujos fatos narrados circundam a Baia de Todos os
Santos. O espaco da baia é também espaco de circulacdo de personagens,
desencadeador de enredos e corrobora para abrigar — representativamente — uma pléiade

de acdes que subverte a condicdo de sujeicdo em infinitos de liberdade.

Ao longo da Historia da humanidade, a cultura maritima tem-se configurado como
importante elemento de agregacdo humana em todo o globo, sendo fundamental para o
transito de populagbes entre os continentes. Por isto alcangam maneiras diversas de
representacdo, quer sejam cientificas nos campos disciplinares da Historia, da
Antropologia, da Sociologia, quer sejam nas artisticas, sobretudo por meio das linguagens
verbais e visuais. Para o historiador Luiz Geraldo Silva, a cultura maritima brasileira &
singular devido a confluéncia de influxos culturais distintos uma vez que os trabalhadores
do mar na época colonial “portavam influéncias europeias, africanas e indigenas profusas
e inseparaveis.” (SILVA, 2001, p.11) No Brasil, um dos eixos representativos da cultura
maritima na América Portuguesa pode ser considerado a pesca artesanal. Utilizada tanto

pelos habitantes primevos — indigenas cujas vastas populacbes ocupavam a costa
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atlantica, estuarios de mares e rios — quanto vivenciada pelo colonizador europeu e pelo
elemento africano, a pesca tem sido importante elemento de agregacdo de populacbes
maritimas e ribeirinhas, cujas praticas, saberes e fazeres, estruturam o que — na imensa
costa maritima brasileira — € denominado como cultura pesqueira. Além disso, a0 mesmo
tempo, a pesca se configura como locus inspirador para a construcdo do patrimonio
artistico nacional, ou seja, serve como matéria prima para representacdes que configuram
a poética maritima nacional. No cenario da Literatura Brasileira, € possivel destacar o
Estado da Bahia cuja producdo historiografica e literaria, desde o periodo colonial,
marcara a presenga do mar como espaco de confluéncias, encontros e tensdes. Nesse
sentido, a presenca do mar da Bahia em textos fundadores termina por forjar o imaginario
da nacionalidade brasileira no século XVIII, periodo em que a Bahia irrompe como espaco

de luta contra o colonizador portugués.

Este artigo trata, portanto, de representacfes do espaco no mar nas construgdes
espaciais do romance Viva o povo brasileiro, do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro. Deste
modo, a priori, vale assinalar elementos caracterizadores da pesca na baia de Todos o0s
Santos (BTS), regido da Estado que concentra o maior nUmero de pescadores artesanais
do nordeste brasileiro. Para tanto, o trabalho se volta a compreender como estdo
organizadas as representacdes do sistema pesqueiro na BTS, na obra em foco. A nocéo
de sistema na pesca artesanal na Baia de Todos os Santos extrapola o uso do espaco do
mar na medida em que abrange as etapas da cadeia produtiva do pescado, quais sejam,
a saber, captura no espaco do mar, transporte, beneficiamento e comercializacdo no
espaco terrestre, bem como toda sorte de ajustes e agregacdes promotoras de
confluéncias entre os agentes do sistema. Tais esclarecimentos, por sua vez, forjam o
imaginario e as identidades das populacdes que vivem do mar e servem como matéria
prima para o amoldamento de personagens, a constituicdo de enredos, a organizacao de
planos narrativos, a conformacéo de cenarios e intrigas, a estruturacao de um vocabulario
especifico e toda sorte de recursos linguisticos que promovem os mais diversos efeitos de
sentido no texto literario. Nestes termos, € possivel apontar um triplo processo: a
conformacdo do mundo real pelos agentes que constituem as populagbes maritimas, a
instituicdo das representacOes literarias e o espraiamento delas entre os leitores, 0s
guais, por sua vez, formam, a partir da leitura da obra literaria, um novo imaginario sobre

a realidade — em primeira instancia — representada.
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Dentre as artes de pesca mais caracteristicas do estado da Bahia, estava a Pesca
do Xaréu. Vérios escritores do campo da Literatura ou da Antropologia, pintores e
fotografos registraram as atividades desta arte de pesca como um dos grandes
espetaculos da cultura afro-brasileira na Bahia. Segundo o antropdélogo Julio Braga, até as
duas primeiras décadas do século XX, a pesca do xaréu era praticada em armacdes na
Baia de Todos os Santos. As descricdes da pesca de xaréu destacadas por Braga, nos
dias atuais tanto servem como representacdes historicas da atividade como pautam o
imaginario de uma Bahia mitica (e mistica), que alcanca destaque dentre as culturas
nacionais, por ser macicamente composta de populacdes e culturas afro-brasileiras. As
representacfes da pesca que permeiam o imaginario regional estéo, pois, palmilhadas de
elementos de tradicdes que remetem ao influxo diasporico dos escravizados africanos. A
representacao é, portanto, a producédo de significados por meio da linguagem, sendo esta
entendida, em seu sentido amplo, como o conjunto de signos que permite fazer referéncia
ao mundo real ou imaginario. Nestes termos, a representacdo — hoje mitificada da pesca
de xaréu — recupera, fora de um contexto temporal de significados, a mitica de uma Bahia
gue ndo mais existe: a representacédo de um lugar/espaco — por vezes afirmado como
anico e singular — em que as tensdes entre colonizador/colonizado, senhor/escravo foram

amainadas para ceder lugar ao mito de uma pseudodemocracia racial.

Ao contrario das descricbes da pesca de xaréu propostas pelos escritores
transcritos no artigo Notas sobre a pesca do xaréu, de Julio Braga (1970), que descrevem
aquelas atividades para enfatizar aspectos folcloricos das misturas étnicas singulares
promovidas pelos europeus nos tropicos, no romance Viva o Povo Brasileiro, publicado
em 1984, periodo em que a pesca de xaréu ja ndo era tdo abundante na Bahia, o
narrador vai referenciar esta arte ndo como representacao das confluéncias entre brancos
(senhores) e negros (escravizados), mas como lugar tensivo de luta e resisténcia. Nestes
termos, a pesca de xaréu aparece, nas paginas 87 e 88!, como forma de registrar o
trajeto de uma das protagonistas do romance. A descricdo do evento aparece demarcada
temporalmente em 26 de fevereiro de 1809, por ocasido do nascimento de Daé/Naé
(nome branco Venancia), que, nascida sob o signo das aguas, se tornard mestre de

pescaria e mée da heroina do romance, Maria da Fé.
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O conhecimento do narrador sobre a personagem que acaba de nascer deve-se ao
fato de a estrutura romanesca ser anacrbnica: ou seja, na pagina 72, a 9 de junho de
1827, quando a personagem conta 19 anos, o narrador relata a intengdo de Perilo
Ambroésio em estupra-la. O senhor de engenho consuma o ato na pagina 117 e, como
consequéncia, passa a ficar “assoberbado”, extremamente inquieto. Em tentativa de se
acomodar, termina por alforrid-la a 12 de junho de 1827. A negra Venancia, por ele
estuprada, sem que ainda seja revelado pelo narrador, estd4 gravida de Maria da Fé.
Todavia, entre a narrativa da intencdo de estupro, paginas 79 a 82, o relato do estupro e
da consequente alforria, paginas 117 a 128, o narrador insere o relato do nascimento de
Daé/Venancia nas paginas 83 a 89. Nestas ultimas, assim como os afluxos das dores do
parto a que a mae Roxinha, 22 anos, foi submetida durante o nascimento, hd uma
confluéncia de vozes que apresentardo o0 destino da personagem, marcando seu
nascimento sob o signo da predestinacdo. Tal signo passa a ser grafado também nos
nomes — o africano Naé/Daé, variantes de Inaé, termo usado para referir-se a lemanja, a
orixa protetora dos mares e o cristdo, Venancia, originario do latim, significa a cacadora,
aquela que domina as artes da caca — que revelam a relagcdo da personagem com o mar,
uma vez gque se tornara mestre de pesca — posicdo normalmente ndo desempenhada
pelas mulheres na estrutura do sistema pesqueiro da BTS, justamente no dia em que

caca um tubaréo:

[...] No meio da gritaria do povaréu, Leléu correu para o atracadouro, viu
Vevé ainda de aracanga na mao, o rosto afogueado, a mao enfaixada do
arranh@o que tomara na pele das costas do bicho, a postura do general
gue ganhou a guerra. Sim, senhor, matara um bicho — pensou Leléu [...]
(RIBEIRO, 1984, p. 231)

Assim, a pesca de xaréu aparece na trama de Viva o povo brasileiro com o objetivo
de tracar o destino da personagem Daé/Venacia — a cacadora dos mares — filha de
Turibio Cafuba, neta de Dadinha, bisneta, por parte do pai, de um pescador de baleia,
tetraneta da Caboca Vu, que tem por quinto avb o caboco Capiroba, que é tataravd do
seu pai, o pescador Turibio Cafuba. No caso de Daé/Venancia — 62 geracdo de Capiroba
— 0 signo da resisténcia é representado no corpo por meio de um sinal na testa,
interpretado e revelado pela avdo Dadinha quem, além de matriarca da familia, era

representante dos saberes das religides afro-brasileiras:
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[...] A mancha na testa, um pouco mais clara que a pele, j& se podia ver
bem na crianga, assim, mais ou menos em riba do olho direito, quase
como no pai. Sinal esse, contou Dadinha mais uma vez, que vinha da
caboca Vu e que era um sinal que nela muitas vezes se acendia quando
ela lutava. (RIBEIRO, 1984, p. 84)

Apos cuidar dos restos do parto, “amarrar o umbigo e enterrar as secundinas
conforme todos os preceitos” (RIBEIRO, 1984, p. 84), acomodar mée e recém-nascida, a
avo paterna, Dadinha, advinha-lhe o nome e parte do destino: “Bom, ndo sei o nome
branco dela, o daqui eu ja sei qual é. Vou dizer: € Daé. Daé. Também pode ser Naé. E vai
se criar, se vé, se vé bem”. (RIBEIRO, 1984, p. 84) Na obra, a personagem Dadinha se
caracteriza como sacerdotisa de religides afro-brasileiras e sua explicacdo sobre a origem
e futuro da neta se baseia em conhecimentos ancestrais que lhes foram transmitidos
oralmente através das geracdes de escravizados que chegaram ao Brasil. Do mesmo
modo que o nome é revelado por forcas/vozes que nao pertencem ao plano do humano —
talvez as mesmas responsaveis por auxiliar a mde Roxinha no momento da crianga vir ao
mundo — também a certeza de que Daé/Venancia resistird é prenunciada pela voz da
personagem Dadinha quem, por exercer atividades limites entre o sagrado e o humano,
acumula saberes de ambos o0s planos e possui legitimidade perante os demais para
profetizar. Estas mesmas forcas supra-humanas — referenciadas como “o espirito que
veio da terra de Daomé” — encarnam no pai Turibio Cafuba que fica sabendo do
nascimento da filha tdo logo retorna da pesca e quando ainda ocupa o espac¢o do mar:

Isto mesmo contaram a Turibio Cafuba, que comecou a dancar assim que
ouviu a noticia, antes até de pular para fora da canoa onde trazia um cesto
de caranhas, pampos, sambulhos e peixe miudo, fisgados e tarrafeados
desde as trés horas da manha.

— Daé-é! — gritou, saudando a filha como se ela fosse as nuvens que
passavam por cima da praia. — E tem a marca na testa, apois?
Desembarcou com o balaio equilibrando na cabeca, fez uns passos dentro

da agua que lhe chegava aos joelhos. Pariu ao vento, foi? T4 muito certo.
(RIBEIRO, 1984, p. 85)

Assim, apos reafirmar para toda a senzala o nascimento da filha e dar — sem a
autorizacédo dos senhores — os resultados da pesca para 0S outros escravos, 0 pai entra

saltando e ajoelha-se perante a recém-nascida, cumprimentando-a:
Rainhazinha de Aioca!” (RIBEIRO, 1984, p. 86)

— Naé-é! — gritou.
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O termo em destaque, Aioca, é um topbnimo que referencia o reino das terras
misteriosas da felicidade e da liberdade, a imagem das terras natais da Africa e, por vezes
ainda, as saudades dos dias livres nas savanas africanas. Rainha de Aioca € sinGnimo
usado para se referir a lemanja, conforme sabido, a orixa que, de acordo com a mitologia
afro-brasileira, governa o mar. O termo prenuncia uma sequéncia de dancas e
malabarismos executados por Turibio Cafubd, os quais séo inspirados pelo espirito das
dancas de Daomé/Maomé. Da mesma forma como atuou em auxilio a protecdo no parto,
soprou 0 nome e as garantias de sobrevivéncia para a avo, esta forca ancestral se
materializa por intermédio do corpo de Turibio Cafubd, inspirando-o a articular as
sagradas dancas da devocao diante de um ser incomum que chega ao mundo portando o
signo de uma dinastia de luta e resisténcia. Por meio de um processo de onisciéncia, 0
narrador descreve 0s contagiantes movimentos ritmicos de Cafuba, que, apossado por
uma magia incomum, canta e danca de modos nunca vistos até finalizar gritando a
saudacao “Ara umbd”, expressao ioruba usada pela dinastia Ketu, que significa seja bem-
vindo. Para encerrar a ritualistica das dangas, Cafuba ergue o brago direto “encompridado
pela araganga” (RIBEIRO, 1984, p. 87), como a abencgoar a pequena com o tacape usado
para matar peixes durante as pescarias. E, ignorando os demais presentes, pergunta a
filha: “Entdo, minha menina de pesca, quando vais pescar com o pai?” (RIBEIRO, 1984, p.
86)

Todavia, em contemporizacdo com este olhar sobre o presente, o narrador, por
meio de um jogo polifénico, duplica a voz do personagem em ELE, expresso pela
marcacdo da pessoa do verbo disse (portanto ele, Turibio Cafuba, disse), que se
diferencia de um EU que narra sua propria histoéria como se fosse outro: “Era uma vez um

negro cativo fumbambento de cal...”. Assim, entdo, Turibio Cafuba apresenta uma
histéria, a sua, dentro da histéria do romance. Entre a contemporizacdo da voz do
presente e da razdo (Dadinha) e as do futuro e consequente incerteza (Turibio Cafuba
bifurcado em EU-ELE), o narrador, como a abrir a possibilidade de recontar a historia dos
afro-brasileiros, privilegia marcar a voz da ancestralidade que preconiza o futuro e, entéo,
o pai de crianca, ignorando as adverténcias de Dadinha e ainda tomado pelo espirito de
Daomé/Maome, “como se fosse de noite e o tempo ndo existisse”, comeca a contar sua

histéria que desembocara na historia do nascimento de Venancia/Daé:
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Era uma vez, disse, um negro cativo fumbambento de cal que fez para
mais de vinte filhos, porém n&o conhecendo nenhum, que todos levaram
embora logo cedo. Um belo domingo, esta esse negro cativo fumbambento
de cal puxando suas linhas, rolando sua tarrafa, ajuntando suas tralhas de
pesca, quando que chegam na praia e falam que nasceu essa filha de
estrela na testa, com um nome que Dadinha vé-gangana logo descobriu
ser Daé, podendo também ser Naé. (RIBEIRO, 1984, p. 87)

A credibilidade do discurso de Turibio se assenta no conhecimento prévio do leitor
sobre os fatos novamente narrados: a estratégia da narrativa € massificar a historia
reforcada através da oralidade que, em polifonia, conflui para a materialidade de uma
unica voz, a do espirito que rege os destinos e “garra este negro fumbambento e, entre
uma dancada e outra, lhe cochicha a seguinte outra histéria: ah, ndo sabe mecé, negro
velho fumbambento de cal e pescador de peixe, essa menina, vocé assunte bem, ndo
sabe?”. (RIBEIRO, 1984, p. 87) O valor pejorativo expresso nos adjetivos que referenciam
Turibio — negro, velho, fumbambento, cativo — é amainado pela expressao pescador de
peixe, como a sinalizar para o leitor a ideia de que, mesmo ndo possuindo nenhum valor
econbmico, moral ou social, a pai de Daé/Venancia € um predestinado nas artes de
pesca. Por meio deste valor compensara a situacdo de escraviddao a que a filha esta
submetida; a recém-nascida, sob a égide da 62 geracdo, traz em si a simbologia do sete,
considerado o numero da perfeicao, do transcurso do tempo para o reestabelecimento de
uma ordem cadtica em vigor. O destino de Daé/Venancia sera o de preparar a vinda da
oitava geracdo da dinastia do caboclo Capiroba, a geracdo da ordem e da justica,
encenada um ano depois pelo nascimento de Maria da Fé, simbologia do hibridismo
étnico brasileiro, mas que, distanciada do mito da cordialidade socioracial, corporificara as
distensdes caracteristicas da formacdo do povo brasileiro, protagonista do romance em
foco.

E exatamente este ponto da narrativa, momento em que “o espirito de
Daomé/Maomé” esta presentificado na cena do nascimento, o escolhido para introduzir
elementos da tradicAo pesqueira da Baia de Todos o0s Santos, apresentando,
abreviadamente, a estrutura da pesca de xaréu. De modo sucinto — reduzindo o tempo do
discurso em detrimento do tempo da histéria — 0 narrador usa a pesca de xaréu para
antecipar ao leitor fatos a serem apresentados posteriormente: a ascensao de

Daé/Venancia a mestre embarcada no saveiro do Negro Leléu, apés matar uma tintureira
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qgue atrapalhava a pescaria e dava prejuizos ao proprietario, e a defesa da filha Maria da
Fé do assédio de dois homens brancos que culminou com a morte da mae. Em ambas as
cenas, 0 objeto que lhe possibilita a vitdria é exatamente a aracanga com que foi
consagrada pelo espirito ancestral, incorporado no pai, no dia do nascimento. Tais fatos
sédo antecipados ao leitor por meio de um avango narrativo introduzido pela voz da

tradicdo que revela o destino da filha a Turibio:

Muito bem, a menina nasce, aprende a andar e todos os dias vai com o pai
para o trabalho na caieira e aprende todos os trabalhos da caieira. E como
o senhor é muito bom, também vai mais o pai pescar, e o pai, com muita
paciéncia de pai, ensina a ela a paciéncia do pescador em todos 0s seus
segredos, que sdo muitos e um vai abrindo para o outro, que vai abrindo
para outro, que vai abrindo para outro, de maneira que 0 pescador nunca
acaba de aprender, mas aprende mais do que quem ndo pesca. Muitas
coisas sabe quem pesca, coisas que nao se pode contar, s6 pescando.
Muito bem, esse pai negro fumbambento da a méo a filha e conversam
longas prosas, em que 0 pai se mostra mais sabio e mais qualquer coisa
boa que os outros, sendo isto necessario para todo o pai e muito mais para
0 pai que é escravo e, portanto, precisa de todo pedaco de orgulho que
possa catar. O que esperar da vida esse pai ndo ensina, porque néo sabe,
porém ensina todos os cipés de tecer redes e cestas, todas as dentadas
especiais dos muitos peixes do mar, todas as marcagbes da agua e as
gualidades dos ventos, todas as coisas que aprendeu sozinho palestrando
com a maré. (RIBEIRO, 1984, p. 87-8)

No excerto, a voz narrativa, que representa a forca ancestral, pde em suspenséo a
cronologia dos fatos que marcaréo o destino de Daé/Venancia para escrutinar elementos
caracteristicos da tradicdo pesqueira. Explicitam, por meio das reflexdes sobre o universo
da pesca artesanal, os modos como s&o adquiridos — por via do conhecimento
experiencial — os saberes que sustentam aquela tradicdo. O narrador recupera a ideia de
segredo e a nocdo do pescador como um demiurgo, entidade supra-humana que se
aproxima dos elementos da natureza e, justamente pela proximidade com ela, encontra-
se mais proximo do sagrado que do humano. Esclarece, ao leitor, as habilidades a serem
desenvolvidas pela recém-nascida e como o pai, cuja Unica heranca possivel € o saber
adquirido nas conversas com a maré, servira como mentor que lhe possibilita a
sobrevivéncia, garantindo, assim, a continuidade da dinastia de guerreiros iniciada pelo

caboco Capiroba. Na sequéncia, o narrador apresenta a arte da pesca de xaréu —
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considerada, até inicio de século XX, como a maior pesca realizada na América do Sul —
como subsidio para demarcar o percurso progressivo de Daé/Venancia rumo a condicao
de mestre de pesca. A ascensado da personagem — preconizada pela voz narrativa — nesta
arte de pesca € um modo de predizer ao leitor que esta preparada para assumir o posto
de mestre embarcada, que lhe possibilita o exercicio da criatividade necessaria as
atividades pesqueiras. O narrador utiliza a descricdo referencial da pesca de xaréu —
certamente ancorado em documentacao histdrica que representa 0 evento — recuperando,
na trama romanesca, elementos referentes a configuragdo social da atividade. Inicia se
referindo a S&o Francisco Xavier, cuja mitologia remete ao controle dos mares e oceanos.
O dia comemorativo do santo é justamente em dezembro, periodo em que eram pescados
grandes cardumes de xaréu. Do mesmo modo, recupera termos e expressées — mutucas
da rede, arribar, atadora, mestre de terra, moca embarcada — usadas na composicdo do
evento, apresentando ao leitor elementos reais que compdem as categorias de fazeres,
saberes e seus respectivos operadores que estruturam o sistema pesqueiro da BTS.
Nesse sentido, o narrador intercala ao elemento mitico, personificado por meio da voz
ancestral, um elemento de realidade que configurava a vida social dos negros
escravizados, habitantes da ilha de Itaparica, no Brasil colénia do século XIX. Com este
procedimento, conforme explicitado na dltima sentenca do trecho, o narrador aventa —
como elemento caracteristico do proprio tecido da literatura — uma possibilidade de, por
intermédio da arte, instaurar outra realidade, para além da representacdo da realidade
historica encenada na grande narrativa da nacionalidade brasileira.
No dia de S&o Francisco Xavier, esse pai negro velho fumbambento vai
pedir permissdo para ir a pesca do xaréu. O mestre do mar Ihe responde:
pois que sim, pois que entdo fiqguem ele e a filha junto com as mutucas da
rede, que sdo os pretos que ajudam quando a rede arriba a praia com seus
peixes puladores, mutucas por que de longe aparentam moscas no
pescado. Mas a menina ndo se importa, nem o pai velho, de ser mutuca da
rede, mas tanto aprende essa pesca que de mutuca vai a atadora, de

atadora vai a mestre de terra, ou sendo moca embarcada. E entdo esse
pai mais essa filha, porque sempre existe um outro tempo dentro do

7

tempo, vao viver felizes para sempre, € o que estou lhe dizendo. [..]
(RIBEIRO, 1984, p. 87-8)

A voz do narrador recupera elementos compositivos da pesca de xaréu. Traz — para

a cena contemporanea por intermédio do texto literario — elementos de realidade que
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pautavam a vida social de escravizados no Brasil colonia: aos negros, como Tiribio
Cafuba, ndo era dado o direito de pescar ou fazer outra atividade fora do escopo das
praticas designadas para o andamento do engenho. Assim como, ja antecipado ao leitor
pela previsdo de Dadinha, ndo era possivel exercer lagos de paternidade, transmitindo
aos descendentes os saberes tradicionais que garantiam a sobrevivéncia material e
simbdlica. Turibio — ainda que por meio de sacrificios — consegue transmitir a
Daé/Venancia os saberes e fazeres da pesca artesanal:

— Quem és, como te chamas?

— Venancia.

— Ah, sei, ja te vi por aqui faz muito tempo, pescando com aquele preto

abobalhado, como se chamava ele?

— Turibio, Turibio Cafuba, meu pai.

— Teu pai? Que é feito dele?

— Morreu faz anos (RIBEIRO, 1984, p. 95)
[...]

[...] Pois ndo é que diziam contar com a orientagdo e comando de Vevé, a
qual se arrotava conhecedora do mar, da pesca e do combate a peixes
brabos? Ele [Nego Leléu] tinha ouvido essa conversa, sabia de Turibio
Cafuba, que por sinal fora uma boa besta conforme o conhecimento geral,
e sabia dessas gabolices de que ela era pescadora [...] (RIBEIRO, 1984, p.
229).

As citagdes anteriores, assim como a consequencialidade expressa em “mais tanto
gue aprende essa pesca que de mutuca vai a atadora, de atadora vai a mestre de terra”
conduzem a uma légica quando o leitor depara-se, entre as paginas 227 e 231, com o
enigma da “tintureira”. Nesses termos, o uso da pesca de xaréu, no excerto, propde-se a
dupla funcéo: ao passo que apresenta, de modo reduzido, elementos preponderantes a
sequéncia constitutiva do perfil da personagem, também se propde a retomar a marca
histérica das tradicdes maritimas, destacando, de modo enfatico, a participacdo do afro-
brasileiro na cultura pesqueira da Bahia. As estruturas representacionais que envolvem
elementos histéricos, socioculturais e literarios formam uma amalgama que faz o romance
transcender ao mais elevado construto da arte.

Assim, retomando a representacdo da pesca de xaréu em Viva o povo brasileiro,
como, na pratica, o autor opera tal elaboracdo politica? Politica sim, porque, através da
literatura, o autor empreende esforgo no sentido de criar relagbes de simpatia entre os
personagens que compdem o sistema pesqueiro e o leitor. Veja-se, pois, a configuracao

psicologica de Turibio Cafuba: o narrador, em varios excertos, apresenta o personagem
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como “abobalhado”; esta caracteristica assume carater oximérico na medida em que, por
oposicao, contétm em si a ideia de esperteza. Ao apresentd-lo como “abobalhado”, a
priori, apresenta-o como nao esperto; entretanto, verificando a diferenga de sentido entre
0s termos esperto e inteligente, o narrador dispde elementos que fecundam a simpatia do
leitor para com o personagem, pois mostra Cafubd com inteligéncia suficiente para
reverter a situacao desfavoravel em que vive, como aparece no trecho abaixo:
[...] Turibio s6 gemeu, na hora que Ihe baixaram o bacalhau, para evitar
que chibateassem mais, estava um pouco cansado. Queria dormir logo, ja
sabia como fazer para ndo cansar demais, com 0s pulsos presos acima da
cabeca e sem poder amolecer as pernas durante o sono para ndo acordar

quase com as maos arrancadas. Castigo leve, ndo Ihe tomaram o privilégio
de pescar, sdo bons cristdos, boas pessoas [...] (RIBEIRO, 1984, p. 88)

Por meio deste procedimento, torna verossimil a transmissdo do conhecimento
pesqueiro de Turibio Cafubad a filha Daé/Venancia. Vale sinalizar que um dos
procedimentos discursivos do narrador € interromper o fluxo narrativo para apresentar
reflexdes sobre o universo da pesca:

E como o senhor é muito bom, também vai mais o pai pescar, e o pai, com
muita paciéncia de pai, ensina a ela a paciéncia do pescador em todos os
seus segredos, que sdo muitos e um vai abrindo para o outro, que vai
abrindo para outro, que vai abrindo para outro, de maneira que o pescador
nunca acaba de aprender, mas aprende mais do que quem nédo pesca.

Muitas coisas sabe quem pesca, coisas que nao se pode contar, sO
pescando. (RIBEIRO, 1984, p. 87)

Neste excerto, ressalta-se a preocupacao do narrador em instituir a complexidade
do saber pesqueiro, destacando-lhe a nocdo de segredo que remete o pescador para o
limiar entre 0 mundo terreno e o sagrado. Em simultaneo, assinala que a pesca, para
muitas comunidades na BTS, herdeiras, sobremodo, das tradicdes pesqueiras dos negros
escravizados, € uma pratica pedagogica, um ritual iniciatico por intermédio do qual o
sujeito se institui como pertencente a um grupo. A transmissédo do conhecimento por via
oral — ao longo de geracbes — perpetua o modus operandi do sistema pesqueiro
constituindo-se, neste aspecto e ao mesmo tempo, em heranca e patrimoénio que tais
comunidades possuem. A condi¢do de Turibio em transmitir tal heranca/patrimonio para a
filha s6 é alcangada pela nogédo equivocada de que ele era uma “besta humana”, pelo fato

de ndo se constituir em ameaca ao poder escravagista institucionalizado — dos feitores
Revista TOPUS, 3 (1): 39-53, Jan./Jun. 2017.



51

aos senhores — permitindo que Cafuba fosse invisibilizado e liberado para transmitir 0s

ensinamentos a Daé/Venancia.

Ao descrever o processo de captura da pesca de xaréu, sinalizando-lhe as
categorias de trabalhadores que operam a cadeia produtiva do trabalho do mar, o
narrador — operando em discurso indireto livre — revela o conhecimento aprofundado de
Turibio Cafuba sobre a maior pesca das Américas a época. Com vistas a ressaltar a
complexidade do processo, o narrador interpola a descricdo com trechos metalinguisticos:
“as mutucas da rede, que sao os pretos que ajudam quando a rede arriba a praia com
seus peixes puladores, mutucas por que de longe aparentam moscas no pescado’
(RIBEIRO, 1984, p. 87). Deste modo, pauta para o leitor elementos do Iéxico que
representam verbalmente a referida préatica de pesca. Por meio deste procedimento, o
narrador chama a atencdo do leitor para o fato de que ele [leitor] ndo porta as
significacbes do universo pesqueiro, uma vez que desconhece os termos instituintes

daquele sistema cultural.

Assim, a representacao da cultura maritima, com destaque para a pesca artesanal
praticada na BTS, na estrutura romanesca de Viva o povo brasileiro, perpassa a quebra
da expectativa tanto no ambito da estrutura narrativa — tempo/espaco/voz — quanto no
plano da linguagem; € com a mesma desenvoltura que o narrador transita entre niveis de
linguagem distintos, do coloquial e oralizado, usado para ficcionalizar falas de
pescadores, barqueiros e demais trabalhadores do sistema pesqueiro para o formal,
pitoresco nos dialogos entre personagens representativos das classes hegemdnicas que

aparecem caricaturados nas referidas obras.

Jodo Ubaldo Ribeiro escreve pautado na experiéncia factual e, com a sensibilidade
propria aos grandes génios, consegue extrair de fontes aparentemente dicotdbmicas uma
potencialidade que imprime carater extremamente universalizante a sua obra. Entretanto,
o significado de universal aqui ndo requer para a obra uma posi¢ado no canone, ao inves,
arrola-se as consideragfes do tedrico Hermenegildo Bastos no que tende a considerar
que “ser universal nao é fazer parte do canone das maiores obras, mas questionar o
préprio canone. Nao para propor outro canone que substitua o atual, mas para questionar
a ideia mesma de canone”’. (BASTOS, 2011, p. 6) E, portanto, nestes termos que se

pautam as reflexdes suscitadas no que tange a representacdo da cultura maritima na obra
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ubaldina: perceber como o0s usos de tais representagbes institucionalizam uma
determinada categoria sociocultural — no caso em tela, os agentes da cadeia produtiva da
pesca artesanal na BTS — frente as demandas sociais, histéricas e consequentemente
econbmicas do pais. Vale assinalar — de forma redundante certamente — que a pesca
artesanal na BTS é praticada por individuos desprovidos de poder econdmico. A propria
fluidez caracteristica da atividade faz como que seja exercida por sujeitos situados a
margem dos impérios do capital, por vezes invisibilizados social e institucionalmente.
Todavia, € na obra literaria que alcangam relevancia e significagdo. Ora, “se significar &
uma forma de poder” (BASTOS, 2011, p. 6), representar € um modo de empoderar. E, ao
gue parece, € justamente esta a estratégia adotada pelo autor Jodo Ubaldo que, da
convivéncia com representacdes sociais de individuos marginalizados — e apreendendo-
Ihes 0 modus vivendi — forja representacdes literarias que instrumentalizam o narrador na

constituicdo das obras.
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